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Bob Dylan

Siivelet kevyet salongissa

{eressdni on pinkka Bob Dy-

lan-albumeja. Kansikuvat

esittivit omalaatuisella ta-
valla kaunista nuorukaista; hiénen
jhonsa on siled, hinen ilmeensd
kertoo sensibiliteetistd, hin onpu-
keutunut farmareihin, tavalliseen
asuun tavallisessa ympiristossi;
vaikka tiedin hinen DBeatles-laa-
juisen suosionsa, kuvat kielivit
nuoresta ihmisesti joka viihtyy
parhlaiten omassa ja ldheisten, sa-
manmielisten ystdvidin seurassa.
Monet vakavat auktoriteetit pitd-
vat hiéntd erddni tdmin hetken
huomattavimmista kansanrunoili-
joista, erddnd parhaista kansan-
omalisen laulelman jalaululyriikan
elvyttijista.

Dylanin aihepiiri on samakuin
kansanlaulustossa kautta aikojen:
ne kuvastavat tavallista, normaalia
elaimdd nykyaikaisessa amerikka-
laisessa  kaupunkiyhteiskunnassa,
Hinen laulunsa \eroavat joissakin
suhteissa traditionaalisista, mutta
nimi erot ovat yleensd vdhipd-
toisid ja luonnollisia: Dylan puhuu
elokuvista, autoista ja atomipom-
meista silloin kun hinen isolsinsid
isoisd puhui hidrkdvankkureista ja
kiviireistd. Vain yksl ero on jos-
sakin midrin merkitsevd: Dylan
ottaa osaa ympiéristonsid ja maail-
man tapahtumiin ehkd tietoisem-
min kuin esi-isinsd, Jos vanha
kansanlaulu protestoi vidrinkiy-
toksii ja sortoa vastaan, se oli
pientd mittakaavaltaan, kohdistul
lihinnd omaan itseen ja ldhimpdin
ympiristéon, Nimid  probleemit
ovat nyt planetaarisia; edessinion
eris Dylanin kuuluisimmista pro-
testilauluista "Masters of War”, jo-
ka on terivd ja katkera hydkkiys
niitd vastaan jotka uskovat ettd
maailmansota voidaan voitaa:

*You've thrown the worst fear/
that can ever be hurled/ Fear to
bring children/ Into the world/
For threatening wmy baby/ Un-
born and unnamed/ You ain't
worth the blood/ That runs in
your veins...”

Bob Dylania on kannattanut yli
maailman suuri muodin  aalto:
"Folk” on nyt "in”, Tommy Stee-
len, Paul Ankan ja Elvis Presleyn
pop-maine on viistynyt kansan- ja
protestilaulajien  hyvidksi: Bob
Dylan, Donovan, Joan Baez viehit-
tivit nykydan yhtd monia miljoo-
nia nuoria ihmisii; ero jilkimmaiis-
ten hyviksi on nyt vieldpi se, ettd
heihin jhastuvat myds vanhemmat
ja vakiintuneemmat ihmiset, Har-
voln lienee -kevyen musiikin muott
ollut niin terve jai{lahduttava kuin
nyt: se on tuonut esille myds to-
dellisia taiteellisia kvaliteetteja,
eikd ole ratsastanut ainoastaan yh-
dentekevilld massatuotannolla ja
koristeellisella tyhjyydelld, The
Beatles ovat osoittaneet erityistd
luovaa lahjakkuutta ja musiikil-
lista taitoa, joka on saavuttanut
vastahakoista  tunnustusta jopa
rock’'n rollin ja rautalangan piin-
tyneiden vastustajien taholla; Joan
Baez taas on laskettava aikamme
suurten laulajattarien  joukkoon
(hdnen taitonsa kidy ilmi esim.
Villa-Lobosin Bachianas Brasilei-
ras n:o 5:n tulkinnasta, joka ei jid
jidlkeen itse Victoria de los Ange-
lesin levytyksestii),

Muoti on levinnyt meillekin: ku-
kapa vieli muutama vuosi sitten

olisi uskonut, etti nuoriso anno

mundi 1965 laskisi suosikkiensa kuun ottamatta).

joukkoon suomalaiset kansanlau-

lut! Koululaiset ostavat kitaroita R .
rses . .z / siikinlajien tavaton, aikai-

(klassillisia kitaroita!) ja laulavat semmassa - historiassa tun

kansanmusiikkia; he soittavat ki- ,»

. . tematon eristiytyneisyys?
taroitaan jdsentyneemmin ja mo- foreesn "
. R Kisittdakseni syitd on kaksl,
nipuolisemmin kuin ennen (sor-

. . Ensimmiinen syy on l6ydettdavissia
mm’), ?anen voimakkuus tehoaa sosiaalisesta kehityksestd, Eri mu-
enéid ikdluokkaan 1013, Lennon & u;niaiis on totuttu yhdistimaan
IV'IcCa;rt.z.leyn lau.lu'ista on viimei- eri yhteiskuntaluokkiin; lihelldon
simpénd suosikkina ollut Yester- ollut ajatus siitd, ettd "paremmil-
day, Beatles-yhtyeen hiljaisin lau- 1a” yhteiskunta{uokilla on oma
lu jousikvarfetin(!) saestykselld, »parempi” musiikkinsa, "huonom-
Ylipidnsi: suosituin musiikki ny- milla” ja "kehittyméttéﬁmﬁmmillﬁ“
kyddn on kamarimusiikillisempaa, oma "alempi” musiikkinsa, Tistd
hienopiirtelsempas, yksink?rtai- on seurauksena, ettd erl n.msiikin
s?m;.)aa ja aidompaa ku1 n. pxth'i‘n lajeilla on ollut eriiti funnuspiir-
ax%cmhin_ Monien mielesti juuri ti- teitd, jotka nopeasti ja valittd-
md’ suuntaus on edullinen kasva- .o majsevit mihin lajiin kul-
tu,k se_ll}sessak{n mielessd, sllld se loinenkin musiikinesitys kuuluu, ja
ndyttdd helpommin johtavan myds !

— mikd tirkeintdi — kuuluuk
henkisestl Ja teknillisestl kompll- i, oo T i,
soidumman ns. taidemusiikin vi-

k" . [ ” " s sty -
hittdiseen omaksumiseen, Tima Lo oioniat? ovat "hyvdd®mu

. . siikkia; sinfonikko sidveltdessddn
kanta on perusteltavissa: musii~

Kinharrastuks s ¢ huonoa, ikdvidd, typerdstfi moni-
en y v.y s pe‘rtis uu mutkaista "sinfoniaa” saaaina tyo-
oivallukseen muslikista sininsi,

voiton loistavasta kevyen musiikin
sen aitoudesta ja puhtaudesta, jota ,;.0pyudesta, Joka huolellisesti
huumaav_a ja "exzaasiallmen rihka- punniten, taitavasti soitintaen laatii
ma el himarrd ja tarvele. melodiastaan herkullisen pienen
sivellyksen. Saman ajatuksen mu-
kaan typerinkin {fil. trl on sivisty-
nyt, kun sen sijaan viisas, koke-
nut, mutta kouluja kiymitén filo-
sofi on korkeintaan hupaisa. esi-
merkki erdinlaisesta Konsta Pylk-
kisestd kansantyyppien joukossa.
Tdstd syystd ndenkin suuren osan
viimeaikaisessakin pop-viittelyssd
esiintyneisti anti-pop-mielenilmai-
suista osoituksena ehkid tiedosta-
mattomasta sosiaalisesta itsekoros-
tuksesta,

rikkalalsia vaikutteita tietystl lu-

isti on johtunut timi mu-

eikki edelldi kirjoitettu on

oireellistz, jdskin sen aavis-

telema kehitys ehkd pdi-
osiltaan on loydettdvissi toisaalta,
Mainitsen vield muutamia oireel-
lisia ilmioitd saadakseni kysymyk-
sen asettelun selkedmmiiksi.

Joan Baez on levyttinyt Villa-
Lobosta ja Padre Martinia; pop-
yhtye Peter, Paul & Mary' on le-
vyttinyt mm, koraalin "Oi rak-
kain Jeesukseni”; jazzin eridsti osaa
pidetiin nykyisin varsin kompli-
soituneena taiteena; The Modern
Jazz Quartet soittaa konserteissaan
Bachin fuugia; monet jazzmuusi-
kot ja lauluyhtyeet ovat levyttid-
neet Bachia, Vivaldia ja Mozartia;
toisaalta mainittu MJQ  esittdd
myds tango- ja bossa nova-rytme-
jd, Matti Lehtinen on osoittanut
taitojaan myds  tangolaulajana
("Hernando’s Hideaway"”) jne.

Toinen eristiytymisen sy;' on
nihdikseni ollut itse musiikin ke-
hityksessd, joka yhd kiithtyen on
meidin aikoinamme saavuttanut
eriin huippukohtansa, Tistd olen
kirjoittanut jo niin viljalti tekstid,
etten halua toistaa itsedni. Totean
nyt vain, etti ldnsimainen musii-
kinkehitys on meidiin pidivinimme
saavuttanut erdin kehityksen lop-
pupidén? Samalla musiikin pisim-
mille kehittynyt osa on jatkuvasti
vieraantunut enemmistéon vastaan-
ottokyvystd; ns, darmstadtilainen
musiikki jidi vain pienen joukon
omaisuudeksi, eikd sitd nyt, ensim-
miisen uteliaisuuden aallon ka-
dottua, juuri lainkaan saa kuul-
lakseen, valkka timikin tyylisuun-
ta tietenkin on synnyttinyt myos
taiteellisesti arvokasta musiikkia,

Tihin astihan muslikki on o}lut
jakautunut lukemattomiin hyvin
eristiytyneisiin osa-alueisiin, joilla
on ollut omat vastaanottajansa ja
spesialistinsa, Rajojen ylittimistd
on pidetty useinkin huonon maun
osoituksena, Monia "korkeimman
taidemusiikin” kannattajia on jos-
kus loukannut Gustav Mahlerin ta-
pa sijoittaa "naiiveja”  kansan-
omaisla aineksia sinfonioihinsa
(esim, 1. sinfonian surumarssi);
Stravinskin Sacre ei herittinyt
irtymysti alnoastaan riitasoinnuil-
laan, vaan myo6s melodia-ainek-
sensa "vulgiirisyydelld”, - Ns.
Darmstadtin  koulukunta vastusti
jyrkisti kaikkea “kansanomaista!’;
toisaalta taas ”sinfonioita" on pe-
rinteellisesti vastustettu lilan vai-
keina, tahallisen aristokraattisina
jne. Jazz on kauan ollut eristyk-
sissé niin tanssi- ja Iskelm@dmusii-
kista kuln taidemusiikistakin; sitd-
paitsi se itsekin on ollut pirstoutu-
nut lukemattomiin lahkoihin (min-
ki yhikin havaitsee esim. lehtien ovat tunkeutuneet uskomattoman
jazz-kirjoittelua seuratessa). Tans- tehokkaasti; mutta myods avant-
simusiikki on ollut jakautuneena, gardistisin taidemusiikki tuntee
osa-alueisiin: latinalaisspesialisti e! tiémin prosessin: siihen on eniten
aina soittanut foxtrottia tal jenk- vaikuttanut intialainen ja japani-
kaa, ja pidin vastoin, Kokonaan lainen musiikkikultiuuri. On var-
ulkopuolella kuvasta on ollut mui- sin todennikdéistd, ettd kulttuurin
den suurkulttuurien musiikki (af- planetarisoituminen johtaa myods

laskettava ainoastaan esteettisen
vastavaikutuksen tal sosiaalisten
erojen tasoittumisen ansioksl Mi-
nd luulen ettd perimmiinen syy
raja-aitojen vihittiiseen kaatumi-
seen ja erilaisten tyylien sekoit-
tumiseen on kulttuurin planetari-
soituminen, Aasialaiset, afrikkalai-
set ja eurooppalais-amerikkalaiset
kulttuurit pyrkivit yhd enemmin
sekoittumaan toisiinsa. Selvimmin
timd on huomattavissa lansimai-
sessa kevyessd musiikissa, johon
afro-amerikkalaiset vaikutteet

Tilanteen muuttuminen ei ole’

eri kulttuuripiirellle ominalsten
ilmaisukeinojen tiivistymiseen ja
selkiytymiseen, Miti eurooppalai-
seen musiikkiin tulee, tdmi inte-
groituminen on jo jonkin alkaaol-
lut havaittavissa jopa konserttimu-
siikin piirissi: koko lédnsimainen
musiikinkehitys on nyt jotenkin
simultaanisesti lisndolevaa.

eidin esteettiset kisityk-
-l\/[ semme ovat kokemassa

perusteellista murrosta.
Symbolisten arvojen ylivalta on
murtumassa, ja olemme lahesty-
missd — kenties — uuita ja puh-
taampaa todellisuuden ja esteettis-
ten ilmiciden tajuamista. Nayttdd
silti, ettdi musiikin alalla tdmd
ilmenee esimerkiksi ns. kevyen
musiikin uutena arvioimisena, li-
siintyneend salonkikelpoisuutena;
toisaalta se myds aivan ilmeisesti
on kohentamassa kevyen musiikin
tasoa, Ni#in on syntymdssd -uusi
vuorovaikutus kevyen ja ns, "tai-
de"musiikin vilille, vuorovaikutus,
joka atkaisempina historian kausi-
na oli elimellinen ja itsestdin sel-
vi. Kansan musiikki on luonnelli-
nen pohja siiti kehittyville kom-
plisoidummalle musiikille; afna-
kaan "taide” ei pystyne sillytti-
miin elinvoimaisuuttaan irtaudut-
tuaan kansasta kovin kauas ja pit-
kiksl aikaa,

Barokin "taide"musiikkl perus-
tui miltei jddnnodksettd ajan suo-
sittuihin tanssirytmeihin, olipa sit-
ten kysymys Lullyn oopperasta tai
Bachin kirkkokantaatista, Klassi-
koista ennen muuta Haydn oli sel-
vi kansanmusiikin jalostaja, mutta
traditio jatkuu sekid kansanmusii-
kin etti viihteen kohdalla oman
vuosisatamme rgjome; Beethoven,
Brahms, Offenbach, Johann Strauss,
Tshaikovski jne.

Eurooppa ei valssin ja polkan
jilkeen ole pystynyt tuottamaan
yhtiin omaa suurtanssia; nimé oli-
vat jo syntyessdin salonkikeipoi-
sia, kun sen sijaan bossa novan,
tangon, foxtrotin tal rock-and-rol-
lin kidyttimisti taiteellisiin tarkoi-
tuksiin vihintddnkin kummastel-
taisiin, tal ainakin pidettdisiin jon-
kinlajsina kuriositeetteina. Yksis-
tidn timin seikan pitdisi antaa
kummastelemisen aihetta musilk-
kielimin johtoherroille, Enti jos
joku tekee lauluja samalla kom-
plisoituncisuustasolla, sulavuudella
ja samoin aihein ja tarkoitusperin
kuin Schubert, olisiko tulos tai-
detta? Ei, hidn olisi laulelma-, pa-
himmassa tapauksessa iskelmisi-
veltidjd,,, Tiamin jos minkddn tu-
lisi antaa ajattclemisen aihetta ke-
vyen musiikin tekijdille,

Kukapa tietdd, onko meidin ai-
kamme kestivd taide sittenkdin
sielld mistd  stipendilautakunnat
siti hakevat? Onko se ehkd sit-
tenkin jossain Dylanin, Lennon &
McCartneyn tai John Lewisin hen-
kisten perillisten keskuudessa?
Olisiko aikamme todellinen taide-
yleisd sittenkin se nuorisojoukko
joka ostaa Hotenanny-trion wuden
levyn parissa viikossa loppuun,
eikd esimerkiksi se kuuluisa jouk-
ko "kauppaneuvoksettaria”? Joka
tapauksessa olen 16ytinyt nuorten
suosikkilevyilti paljon enemmin
aitoa taiteellista ilmaisua, musiikil-
lista ja sielullista puhtautta ja sel-
keyttd, kuin jdykissi ja akatee-
misissa uuden musiikin konserteis-
sa. Kari Rydman

Tallinna, joulukuussa.

iime vuosikymmenet ovat

jatkuvasti tuoneet uusia kan-

sallisuuksia nykymusiikin eu-
rooppalaiselle nayttamélle, Nyky-
musiikkijdhlien ohjelmavihoissa
ja uuden musiikin kustantajien
luetteloissa kohtaa mitd omalaa-
tuisimpia siveltajinimii; korealai-
sia, kreikkalaisia, japanilaisia,
turkkilaisia... Monet maat joiden
kulttuuriperinne on tdysin ei-eu-
rooppalainen, ovat yht'akkid tuo-
neet esiin uusia sdveltdjinimid eu-
rooppalaisen modernismin henges-
8d,

nettuja meillikin — orkestereita
ja yhtyeiti, Lkansansoittajien ja
kansantanssijoiden ryhmid, Suur-
kuorojen esityksissi saattaa olla
mukana yl 10.000 laulajaa, Tal-
linnan kaupunkikuvassa laulujuh-
lastadion on hallitsevammassa ase-
massa kuin mitkdin urheilukes-
kukset. \

utta nykyiin Eestin musiikki
l\’ el suinkaan ole pelkkdd kuo-

rolaulua. Vuosisadanvaihde
muodosti merkittivin kaddnnekoh-
dan Eestin musiikkikulttuurissa:
vuonna 1900 oli ensimmiinen koti-
maisin voimin pidetty sinfoniakon-

Uutta mu'siikkia

Neuvostomaiden musiikki on kui-
tenkin jdinyt jokseenkin valkoi-
seksi alueeksi nykymusiikin maail-
m‘ankartalla. Neuvostoliiton ny-
xyaidn elivistd sdveltijistd llenee
Shostakovitsh miltei sinoa suoma-
laiselle kuulijalle tuttu nimi. Ja
Eestin musiikki lienee meilld jok-
seenkin tuntematonta, huolimatta
jo kielellisestikin kiinteistd ja pe-
rinteellisista  sitcistamme  tahiin
maahan,

Mitd on Eestin musiikki? En-
gimmaiiseksi vastaukseksi tulee var-
masti ajatellecksi cestilaistd kuo-
rolaulua — Eesti lienee vield suu-
remmassa miirin kuin Suomi kuo-
rolaulun luvattu maa. Kuoromu-
sitkki muodostaakin Eestin musii-
kinhistorlan punaisen langan. Jo
kauan ennen kuin Eestissi oli pi-
detty yhtadn sinfoniakonserttia,
alkol suurten laulujuhlien perinne,
joka ulottuu pitkille viime vuosi-
sadalle saakka. Nykydin laulujuh-
lat ovat todellisia koko kansan
juhlia, joilla eslintyy lukemattomia
kuoroja — muutamat niistd tun-

sertti. On hauska sattuma, ettd mei-
din kansalliseepoksemme kytkey-
tyy lidheisesti eestildisen instrumen-
taalimusiikin alkuvaiheisiin. En-
simmiiset orkesteriteokset olivat
kolme alkusoittoa, joista yhdelld oli
lihtokohtanaan ja nimenidén Kale-
vala. 'Ensimmainen eestililnen sin
fonia syntyi vuonna 1909.
Instrumentaalimusiikin perinteet
eivit siis Suomenlahden etelipuo-
lella ulotu edes niin kauas histo-
riaan kuin meilld. Silti Eesti on
jo ehtinyt tuottaa sangen laajan
orkesterikirjallisuuden, joka laa-
dullisesti ja tyylillisesti muodostaa
hyvin monitahoisen alueen. 20-lu-
vulla muodostui Eestin luovaan
siveltaiteeseen kaksi polttopistet-
ti, toinen Tarttoon, toinen Tallin-
naan. Tarton musiikkikoulun si-
vellysopiskelijat keskittyivdt Ar-
tur Kappin johdolla ldhinnid vo-
kaalimusiikin eri muotoihin, Nimi
Kapp on hyvin tunnettu eestilii-
sessd sdiveltaiteessa; puhutaan suo-
rastaan Kappin sdveltdjidynastias-
ta, johon Artur Kappin ohella kuu-

luvat hinen poikansa Eugen ja vel-
jenpoikansa Villem,
Instrumentaalimusiikin  keskus-
paikaksi muodostui "Fallinnan kon-
servatoriossa prof. Heino Eller-
in sidvellysluokka. Ellerin kasvat-
teja on Eestin tunnetuin sinfonik-
ko ja ensimmiisten eestiliisten ba-
lettien sdveltijd, 40-luvulla Ruot-
siin muuttanut Eduard Tubin,
Hinen sinfoniansa, joiden sdvel-
kielessi voidaan nihdd yhteyksia
Honeggeriin, ovat Eestin musiikis-
sa samassa asemassa kuin Sibe-
liuksen sinfoniat meilld; lukumaa-
rédisestikin niitd on yhtd monta.

Eestissi

ubinin ohella olivat Bartdk,

Stravinskin  varhaistuotanto,

Prokofjev ja Shostakovitsh
seuraavan siveltijipolven tyylilli-
sini lihtokohtina, Mutta nuorin si-
veltdjipolvi tydskentelee ' tyylilli-
sesti hyvin laajalla alueella, Jot-
kut jatkavat eestildisten kudrope-
rinteiden linjaa, toiset liittyvit
mydhiisromantiikan tai uusasialli-
suuden ilmaisupyrkimyksiin. Ken-
ties yllittdvin on kuitenkin se mo-
derni eurooppalainen henki, joka
on luonteenomainen nuoren polven
lahjakkaimmille edustajille, Luigi
Nonon jokin vuosi sitten tapahtu-
nut vierailu Tallinnassa merkitsi
henkilokohtalsen kontaktin saamis-
ta eurooppalaisen musiikin nyky-
virtauksiin, joita Eestissd seurataan
viredsti, Kontaktit modernismiin
/elvit kuitenkaan ole yhtd vilit-
tomit kuin rautaesiripun tilli puo-
len, ja timi distanssi tuntuu ole-
van jossakin mielessi myods posi-
tilvinen tekijd. Eesiin uudessa mu-
siikissa ei ndy jilkid slitd akate-
misoltuncesta avantgardismista,

joka nyky#dn lyd niin selvin lei-
man monien Linsi-Euroopan maiden
modernismiin, Sellaiset virtaukset
kuin dodekafonia tai sarjallisuus
eivit ole muodostuneet itsetarkoi-
tuksellisiksi ongelmiksi.
Eestildisen nykymusiikin johta-
va hahmo on 1935 syntynyt Arvo
Pirt, Hdnen varhaistuotantonsa
liittyy eestildisiin ll‘:uoroperintei-
siin sisiltden mm, oratorion ja las-
tenkantaatin — missdin muussa
maassa sivumennen sanoen ei var-
mastikaan sdvelletd yhti paljon
musiikkia lapsille kuin Eestissa.
60-luvulla Partin  musiikillisessa
sjattelussa on tapahtunut radikaali
kdinne, Orkesterisiivellys "Perpe-
tuum Mobile” (1963) muistuttaa
sointikuvaltaan Pendereckin tihei-
td sdvelkenttid. Perinteellisen mu-
siikin melodiset ja soinnulliset ele-
mentit ovat tiysin kadonneet. Mut-
ta teoksen peruskonseptio on tiy-
sin itsenidinen, ja sen rakennepe-
riaatteet ovat hyvin kaukana Pen-
dereckin paljon jiljitellystd tyy-
listd, Suurten sointikenttien kiytto
on erds 60-luvun avantgardemusii-
kin keskeisia piirteitd, mutta on
yllittivdd havaita, miten erilaisia
toteutuksia sama ikadn kuin il-
massa oleva materiaali on saanut
eri maissa. Penderecki ja Ligeti
kiiyttdvat samaa materiaalia aivan
eri tavoilla, ja yhtd itseniisesti
suuria #anikomplekseja rakentaa
Ikiliikkujassaan Arvo Pirt. Musii-
kin jatkuvan liikkeen idea perus-
tuu jatkuvasti komplisoituvaan si-
veltoistojen rytmiikkaan, Jousiin
liittyvit puhaltimet, teos kasvaa
suureen crescendoon ja saavuttaa
samalla suurimman rytmisen mo-

nitahoisuutensa, jota seuraa no-
peahko diminuendo, katoaminen
etiiisyyteen, R

Toisenlainen rytminen kokeilu
on Piirtin savellys "Syllaabista mu-
siikkia” (1964), Mitddn yhtendistd
tahtilajia ei ole, kukin "tahti” kes-

Jan Riits

tid n. 3 sekuntia ja sisiiltdd tihey-
deltilin eriasjeisia sdvelkomplek-
seja. Sivellys huipentuu kapelli-
mestarin patarumpusooloon, Niin
{dssii teoksessa kuin Perpetuum mo-
bilessakin herdttdd huomiota muo-

donannon kiinteys, joka kasvaa
esiin teoksen perustana olevan
idean johdonmukaisesti, lipeensd
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tutkitusta toteutuksesta. Pirt on
kokeillut myds collage-musiikin
alglla; “Collage teemasta BACH”
yhdistii katkelmia Bachin musiik-
kia ja moderneja cluster-techoja. ja vivahteiden taju. Edellistd puol-

Eecstildissiveltajien nuorinta pol- ta  ilmentid hdnen pianoduonsa,
vea edustaa 1942 syntynyt Kuldar.jossa toinen piano kiyttid myos
Sink, jolla nuoresta ldstiin huo- preparaatiotehoja; Boulezin mie-
limatta on useita merkitiivid teok- leentuova tekstuuri etenee tavatto-

sia. Hinen sHveltdjdtemperamen-
tissaan yhdistyviit suorastaan erup-
tiivinen dynaamisuqs ja toisaalta
herkkiivaistoinen lyrismi ja virien

man vitaalisesti. Hienovaraista
lyyrisyyttdi henkivit hidnen viisi
japanilaista haikurunoaan sopraa-
nolle ja jousikvartetille; trillien,
tremoloiden ja huilludinten webern-
miisen siistelids kiytté luo mo-
dernein eurooppalaisin keinoin ja-
panilaisen runouden eteerisen, py-
sihtyneen ilmapiirin. "Kolme mo-
notemaattista etydia” yhdistad
kekselidisti kahden niin erilaisen
fnstrumentin kuin jousikvartetin ja
pianon' mahdollisuudet. Vdriastei-
kon kiyttd todistaa jdlleen elivil
musiikillista fantasjaa,

Nuoren polven nikyvimpid hahe-
moja on myds Jaan Riddts (s,
1932), jonka teoksista on tunne-
tuin Eestissi useaan otteeseen le-
vytetty konsertto kamariorkeste-
rille, Raitsin esikuvana tissi teok-
sessa tuntuvat olevan lihinna Sho-
stakovitshin ja Bartékin nopeat
osat; rytminen vauhdikkuus jais-
kevyys ovat hinen musiikilleen
hyvin luonteenomaisia. Sinfoniois-
saan hdn maalailee myos pitkalin-
jaisempia n#kyjd; viidestd sinfo-
niasta on tunnetuin neljds, jollaon
kuvaava alaotsikko "Kosminen'.
Eestin kuoroperinteitd jatkaa hie-
nostuncella tavalla Veljo Tormis
(s, 1930). Hinen musiikkinsapy-
sytielee enimmiksecen tonaalisella
pohjalla ja nojautuu joskus folk-
loristisiin aineksiin. Taidokas
kuoron soinnillinen kisittely antaa
hdnen kuorosarjoilleen tyylistd
riippumattoman persoonallisen lei-
man,

Eestin nykymysiikki teckee vi-
rean ja elinvoimaisen vaikutuksen.
Tyylillinen pohja on laaja ja mo-
nitahoinen, kontaktit uusimpiinkin
virtauksiin kiintedt, Vanhan Tal-
linnan hansakaupunkiajoista sdily-
neilld kapeilla kujilla yhdistyvat
menneisyys ja nykyisyys, perin-
teen ja uudistumisen henki.

Erkki Salmenhaara



